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13世纪  黑财神

西藏  合金铜

黑财神，藏名臧哈纳玻，是藏传佛教崇拜的五姓财神之一。为了利益娑婆众

生能脱离穷困之苦恼而化现，可驱除所有恶运纠缠，并使一切善愿都能心

想事成圆满无碍。造像头束扇形发髻，发髻以小蛇缠束，正中有释迦牟尼化

像。面生三目，做吃惊状，嘴角细刻胡须，甚是憨厚可爱。双脚呈蹲居状，

全身袒露，四肢圆润。项圈、钏、镯等皆以蛇饰，在藏传佛教里，蛇象征

“贪”，这里以蛇作装饰即表示对“贪”的制服。左手握吐宝鼠，口吐宝

珠，以示能施予众生无穷尽的财宝；右手托摩尼宝；足下踩仰卧外道。单层

覆式莲花座，上缘饰连珠纹，莲花瓣小巧圆润，制作规整。整体风格古朴厚

重，形象生动威猛，充满力量感，颇有韵味。

13th Century

A FIGURE DEPICTING BLACK JAMBGALA 
H: 7cm
RMB: 20,000-30,000

2802
18世纪  金刚钩

蒙古  白铜

金刚钩最早起源于印度的用途，是用以控制世界上最大最有力的野兽—大

象，此动物在西藏被描绘为蒙昧偏见的象征（很多忿怒相神均身披象皮）。

钩为武器之一，后为密教采用，标示主尊之三昧耶形，为怀爱，勾召法本尊

常见持物之一。此类持物常见的诸尊有七具胝菩萨，金刚钩女菩萨，金刚钩

女，摧碎佛母，不空钩观自在菩萨，金刚虚空藏，宝光虚空藏，咕噜咕噜咧

佛母等。据《宋高僧传﹒唐洛阳广福寺金刚智传》和永乐御制《神僧传》卷

七中记载，唐密三大士之一的金刚智大士所修不空金刚钩法，也就是“钩召

法”，其修法时所持的主要法器就是金刚钩，可见金刚钩密法自古就为佛教

中较为特殊的法器，其秘密意义广大深远，对应“息、怀、增、诛”四种事

业，好比在四种不同领域内期许的“目标”，为所欲之事，而“钩召”之

法，意为“手段”与“方法”。此金刚钩为白铜合金材质，分手环与钩上下

两部分，中间用铜链相连。手环与钩皆用八瓣莲花承托，棱角分明，线条刚

硬犀利，雄浑大气，铜质精纯而细密，通体发出银润的光泽，在藏密法器中

存量极少，无上殊胜。

18th Century
A VAJRA HOOK

L: 40cm
RMB: 8,000-12,000
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15世纪  唐东杰布擦模

西藏  合金铜

擦擦，一词据说是源于古印度中北部的方言，是藏语对梵语的音译，

意思是“复制”，指一种模制的泥佛或泥塔。藏传佛教僧俗制作擦擦

的目的在于积攒善业功德，并将其视作消灾祈福的圣物 ，多用于佛

像及佛塔的装藏。有些则直接置于寺庙，修习的岩窟或“擦康”，

“门塘”内。还有的堆放在山顶和路口的玛尼堆处，与风马旗、玛尼

石刻和经幡在一起，受到信众的顶礼膜拜。除以上的供奉方式外，还

流行将擦擦安放于随身佩带的嘎乌之内，以便随时随地的观想礼赞。

此外，西藏地方政府四品以上的官员，还把盛有擦擦的嘎乌戴在发髻

中，以作为官位等级的标志。

该擦模题材甚为稀有，造像錾刻的艺术性一流。唐东杰布大师发髻高

束，如意宝做顶严，宽额丰腴，眉间微蹙，目光垂注。下颔蓄胡须。

整躯袒露，肩胸宽厚，全跏趺端坐。右手前托长寿宝瓶，左手抚膝持

索链，座下铺有羚羊皮，这些都是作为辨识大师的身份标识。整件擦

模铜质精良，工艺精湛，极简凝练的线条纯熟流畅而柔韧，精到大气

自带劲力的笔触生动地勾勒出了尊者的神韵气质，足见錾刻师的审

美和技术造诣。唐东杰布的擦模不多见，像这等皮壳油润，品相完

美，錾刻刀工高超娴熟，线条流畅的作品尤其难得，为值得收藏的

一件精品。

15th Century
A MOULD OF TANG DONG JEB

H: 20cm
RMB: 25,000-30,000
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三足供架  15世纪

西藏  红铜鎏金 

三足供架为佛教仪式所用器物（参阅2017年佳士得香港春拍，明永乐铜鎏金

鱼龙形三足供座）。该供架由红铜铸造，从表面留下的金色可看出，当时加

入了鎏金工艺。供架顶部为圆环，圆环外侧有珠链装饰，三足顶端各有一

只摩羯鱼，三只摩羯鱼各含圆环上的宝珠作为支撑。摩羯鱼，本是印度神话

中水神的坐骑，所以有鱼的身体。鱼美人就是来自摩羯。又为十二宫之一，

称摩羯宫。其头部似羚羊，身体与尾部像鱼。佛教经典以其比喻菩萨以爱

念缚住众生，不到圆满成佛终不放弃，又因“摩羯以肉济人”，后来成为佛

教圣物，在很多藏传艺术品中均有摩羯形象出现。整件供架红铜铸造，铜质

精良，铜胎表面因长期被使用摩擦闪现着莹润古朴的光泽，为15世纪藏地铸

造，用以承托法螺或钵等法器，作佛前供奉之用。

15th Century
A THREE-FOOTED SHRINE STAND

H: 12.5cm
RMB: 30,000-40,000

永乐 鎏金铜鱼龙形三足供座

2805
16世纪  莲花生头像

西藏  铜鎏金

莲师方面阔耳，双眉微蹙，眉脊隆起，呈弯月形，双目睁视，显得炯炯有神；鼻梁挺直，鼻孔深陷，

双唇薄而微翘，在嘴角处露出笑意。造像刻划生动写实，脸部肌肉表现自然，鎏金纯厚，虽然只剩下

头部部分，但从饱满丰厚的脸部，仍可以想象出此尊造像整体造型之宏伟，精雕细刻的刀锋，上扬传

神的双眼，微翘含笑的双唇，体现出十六世纪上师写实造像铸造的精湛技艺。能够保存至今，品相还

如此完好，实属难得，值得珍藏。

16th Century
A BUDDHIST HEAD

H: 12.5cm
RMB: 20,000-30,000
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17世纪  护经板

西藏  木雕

护经板也称封经板，是藏传佛教艺术中重要的艺术品种之一。它的历史始于

公元七世纪，当时，从印度传入西藏的贝叶经书附有带孔的护板，故早期

的藏文经书仍仿贝叶经的形式左右绘有两个圆孔。经书历来被藏民族视为圣

物，为藏传佛教中的“三宝”之一，不仅用于念诵，还用于供养膜拜。由于

传统经书均为书写在条形藏纸上再用黄布包裹的散页，为了使之固定成册，

用上等的木材按略大于经书的尺寸精制成两块护板夹护。其中一块或雕或画

佛教题材、吉祥图纹，置于经书封面，另一块则放在全书的底部，然后用干

净皮绳捆扎并用特制的金属扣加以固定。这样一是对经书起到了保护和装饰

的作用，二是便于经书的携带和传播。此护经版采用优质木材浮雕而成，中

间横向雕琢共五位尊神，中间为释迦牟尼佛，其右边是般若佛母和无量寿

佛，左边两位分别是文书菩萨和弥勒菩萨。五位尊神身后皆雕有背光，外围

着花蔓。整块经板包浆陈厚，宝光自然，保存至今，品相完好，实属不易。

17th Century
A WOOD SCRIPTURE PLAQUE

L: 90cm, W: 40cm
RMB: 48,000-60,000
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19世纪  莲花生坛城

西藏  铜局部鎏金

坛城即曼陀罗，原是印度教中为修行所需要而建立的一个小土台，后来也用绘图方式制作。这个传统被密宗

吸收，形成许多不同形式的曼陀罗。此坛城为铜制，局部施鎏金工艺，从外往里共六层，中央呈圆盘状凸

起，主尊莲花生大师通体鎏金，头戴莲花帽，双目睁视，耳带圆珰，手持金刚杵与嘎巴拉碗，腋胁喀杖，大

王游戏坐姿坐于其中。身后花蔓锦簇，头光身光具足，整个圆环以饱满的连珠纹饰之。圆环外面为方城，方

城四隅各有一位眷属，皆以金饰之。方城外是六层折角式台阶构成的城墙，四方城门有摩羯鱼守护，摩羯

鱼嘴衔藤蔓，中托摩尼宝，周围饰吉祥八宝。八宝代表万世不息，曲覆众生，一切通明，妙音吉祥，出世超

凡，福智圆满，自在永生，遍覆凈业，透露出佛法的精髓。外三层为莲花墙，金刚墙和火焰墙，各墙组成图

案及寓意各不相同，莲花墙象征清净无染；金刚墙代表坚固不可摧破；火焰墙象征智慧。三层外墙环环相

套，确保了坛城之内的安全与清净，成为修行者理想的修行场所。

坛城的表现，一般为唐卡居多，立体铸件倒不多见。此铜鎏金坛城分段巧妙，装饰繁缛细致，具有象征意义

的宝物宝器点缀其中，线条刻画流畅自然，无论是金属的精雕细刻，还是局部的鎏金工艺，亦或是边沿的花

卉藤蔓，均有精妙超轶的表现，最大程度地呈现出匠人脱俗的艺术品味与超凡的精湛手艺，不失为一件佛光

四溢的精制之品。

来源：邦瀚斯2012年纽约拍卖第1122号

19th Century
A GILT-BRONZE MANDALA

D: 68cm
RMB: 30,000-50,000
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清代  曼扎盘

西藏

积累福报资粮是一切成佛之道中不可或缺的。修行人想了解空性，想获得无上佛果，在福报资粮未圆满之前

是无法办到的。经典里也说道：“不积资粮无悉地，犹如榨沙不出油。”世间法的任何成就也是从福报资粮

里产生的。佛陀以种种善巧方便传授了许多种积集资粮的方法，但其中最殊胜，目前最适合人们，能在短时

间内最快速地累积足够资粮的方法就是供曼扎。本件曼扎盘为铜质打造，圈口和圈足皆鎏金，曼扎腰部一圈

满刻藏文，并饰鎏金，无比殊胜。传说，使用曼扎时左手持曼扎底盘，用右手腕（智慧脉所在处）反复摩擦

底盘表面，同时念百字明咒消除我们心中的所知障和烦恼障等业障。因此，不要用布、纸等来擦，只能用手

腕擦。过去的大成就者最初修曼扎的时候都是遵循这一原则的。比如宗喀巴大师，就曾在一块石板上修了无

数遍的供曼扎，他手腕内的皮肉都摩擦得绽破开，骨头都露了出来，他又用手侧面来摩擦，手侧摩伤了，又

换用手背来擦，以此苦行精进地修持，累积了巨大的福报资粮。

Qing Dynasty 
A MANZA PLATE

D: 17.8cm
RMB: 30,000-40,000

2809
18世纪  罗汉唐卡

藏东  棉布矿物胶彩

罗汉，为阿罗汉的简称，是印度梵语的音译，汉译有杀贼、应供和无生三种含义，是小乘佛教修证的最高果

位。画面中尊者呈慈祥的老者像，具头光，身穿袈裟，左手持禅杖，右手上举，协同两位弟子及一位天王站

立居于画面右侧方。身后为开满花卉的参天大树。画面左方为奇石花卉，远方为连绵山峦。整幅唐卡构图精

妙，采用非传统的主尊侧置，带有汉地绘画的艺术风韵。色彩雅致又不失艳丽，构图疏朗，布排灵活，用笔

圆转流畅，人物个性鲜明生动，尤其是主尊头部如幻影般的透明光影，体现了噶玛噶智画派鲜明风格特点。

18th Century
A THANGKA OF ARHAT

D: 45.5×33cm
RMB: 80,000-150,000
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18世纪  宗喀巴金卡

西藏  棉布矿物胶彩

主尊宗喀巴居于画面正中，头戴桃形帽（又称通人冠），面形圆润，神态安

详，左手横置腹前托宝瓶，右手上举结说法印，双手手心各牵一枝莲茎，莲

花盛放于双肩，左右肩花上分别置经书和宝剑，此为宗喀巴大师为文殊菩萨

化身的标识，喻其智慧无两。身着僧坎、僧裙和袒右肩袈裟，跏趺端坐于莲

花宝座上，身后有圆形头光和身光。周围花团锦簇，生气盎然。画面四周以

棋格式排列，满绘长寿佛两百零二尊圣象，预示此件唐卡为祈寿延年而作。

唐卡中心主尊宗喀巴大师及周围的长寿佛皆以金汁细绘，显得大气恢弘。唐

卡整体构图规范，四周长寿佛虽然千佛一面，小如鸡卵，但勾描精准，色彩

靓丽和谐，有庄严神圣的意蕴和典雅精细，整一协调的装饰效果。唐卡边饰

原装原裱，甚为难得。

18th Century
A THANGKA OF TSONGKHAPA

L: 70.5cm, W: 50.5cm
RMB: 120,000-150,000
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16-17世纪  达摩尊者像

内地  木雕

达摩，全称菩提达摩，南天竺人，婆罗门种姓，自称佛传禅宗

第二十八祖。南朝梁武帝时航海到广州。梁武帝信佛，达摩至

南朝都城建业会梁武帝，面谈不契，遂一苇渡江，北上北魏都

城洛阳，后卓锡嵩山少林寺，面壁九年，传衣钵于慧可，后出

禹门游化终身。

此件达摩木雕而成，宽额方脸，大耳垂肩，双目微合，隆鼻卷

须，神态怡然，欲有所思，身披袈裟，跏趺端坐莲花宝座之

上，双手结印置于双膝。座下为狮子承托的莲台。背后有雕龙

画栋之亭阁，整件雕像表现出达摩尊者通脱潇洒之个性，汪洋

恣意之胸怀，不失为一件极富生命力的作品。

16-17th Century 
A FUGURE DEPICTING BODHIDHARMA

D: 92cm
RMB: 150,000-180,000
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13-14世纪  上师

西藏   合金铜

藏传佛教最重师承，上师像往往列于造像诸部之首，在修行中占有

着十分重要的地位，其直接指导着弟子的佛法修行，是弟子的修行

及精神导师，随着藏传佛教造像艺术的发展，上师像逐渐成为其中

一个重要的组成部分，其造像都力求写实，主要是根据上师的生前

面貌、体态特征、宗教习俗及所做功德进行不同程度的塑造，形象

生动，特征明显，以满足信众和弟子观想，供奉上师的需要，使后

世信奉者完全达到纪念和供奉的目的。此尊造像弯眉细目，表情静

谧，仿若沉思。身着交领式僧衣，外披僧袍，僧袍层叠堆下，衣纹

褶皱曲线流畅生动，铺陈于台座之上。右手施触地印，左手结禅定

印，跏趺端坐。座下为单层覆式莲瓣，莲瓣饱满舒展，造型简洁大

气。整体刻画写实，线条流畅，给人一种端庄稳健的感觉，表情刚

毅自持，神形兼备，展示了藏族艺术家和工匠的才华。

13-14th Century
A FIGURE DEPICTING GURU

H: 17.4cm
RMB: 220,000-250,000
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15世纪  释迦牟尼

西藏  铜鎏金 

释迦牟尼肉髻高挺，宝珠顶严，粒粒靛蓝螺发清晰硕大，可见铸工

精良细致。阔额方颐，双眼睁视，眉间施白毫，鼻眉相连，高鼻小

口，福耳长垂，面相丰满端正，表情静穆柔和。上身穿着袒右肩式

袈裟，左肩覆搭袈裟边角，折痕线条流畅，表现轻柔的质感，四肢

强壮有力，尤其上身右臂的肌肉处理及比例都处理得十分到位。释

迦牟尼左手置腹前施禅定印，右手垂地结触地印，是为得道相。近

看手指及脚指柔软生动，细腻写实。座下仰俯双层莲瓣宽大舒展。

整体造型饱满，气势恢宏，风格明显，用料精良，材质金光亮丽，

熠熠生辉，为西藏中部造像。

15th Century
A FIGURE DEPICTING SAKYAMUNI

H: 21.8cm
RMB: 180,000-220,000



2814
18世纪  弥勒佛

内地  铜鎏金

弥勒佛即未来佛，佛教八大菩萨之一，是释迦牟尼佛的继任者，常

被尊称为弥勒佛。被唯识学派奉为鼻祖，其庞大思想体系由无著、

世亲菩萨阐释弘扬，深受中国佛教大师道安和玄奘的推崇

造像全跏趺端坐于莲花座上，双手置于胸前结印，头饰螺发，肉髻

高耸，宝珠顶严，两耳垂肩。面相方圆端正，双眉细长，眼睑下

垂，神态沉静祥和。身着覆右肩袈裟，质感强烈，褶皱自然流畅，

衣褶边细刻花纹。主尊躯体比例均称，结构合理。座下为束腰仰覆

式莲花座，莲花瓣饱满，瓣尖上翘，具有很强的写实效果。整尊造

像造型规整，工艺精细，时代特征明显，为十八世纪内地造像中的

典型作品。

18th Century
A FUGURE DEPICTING MAITREYA

H: 16cm
RMB: 32,000-40,000



2815
15世纪  财宝天王

西藏  铜鎏金嵌宝石

天王结如意坐姿坐于雄狮背上，左手捧着吐各种珍宝的宝鼬，右手应握如意宝幢（已

佚），姿态威武。头戴宝冠，束发肉髻，宽额风颐，颦眉紧簇，双目圆睁，凝神而

视，神情不怒自威。身穿铠甲，脚蹬战靴，呈武将装饰，腰勒金带，胸前带扣以一颗

硕大的红宝石镶嵌，铸造工艺精细。座下雄狮回首昂望，尾巴翘起，形象生动。单层

覆式莲花座，正面上缘饰精密的连珠纹，莲花瓣小巧精致，饱满而又圆润，具有明显

的时代特征。整尊造像铜质润泽，工艺精湛，尤其对造像神情的掌握，细节的雕饰，

显示出当时工匠具有精湛的工艺成就，为十五世纪西藏地区的造像佳作。

15th Century
A FIGURE DEPICTING VAISHRAVANA

H: 10.2cm
RMB: 200,000-250,000



2816
乾隆  无量寿佛

内地宫廷  黄铜

清代乾隆时期的宫廷藏传造像中，除了较为著名的六品佛楼造像外，内务府

造办处还曾为乾隆皇帝的寿辰敬造了多尊无量寿佛像，祈愿皇帝长寿延年。

此尊束高发髻，头戴繁复精美的冠饰。眉眼平直，鼻梁高挺，面含笑意。上

身躯体匀称，佩戴钏镯等各种饰物，络腋自左肩斜披至右肋，展现出异域艺

术的风情。双手结禅定法印，为无量寿佛典型形象。下身着飘逸长裙，双腿

结跏趺坐于方形台座之上。台座以花茎支撑，前方垂搭有垂裳，富有装饰趣

味。座前阴刻有大清乾隆辛已年敬造楷书字体，表明了此尊造像制作于乾隆

二十六年（1761年）。整像胎体厚重，量度准确，做工精细，与已知乾隆辛

已年无量寿佛造像的艺术特征完全一致。座前的阴刻铭文无论文字内容还是

笔法样式，也符合清代内务府造办处同类造像的刻款特点。尤为难得的是，

此尊为乾隆皇帝祝寿所作，寓意吉祥圆满，甚值收藏供奉！

Qing Dynasty Qianlong Period
A FIGURE DEPICTING AMITAYUS

H: 18.6cm
RMB: 48,000-55,000

2817
藏文写经 

BUDDHIST SCRIPTURE

L: 54.2cm, W: 14.7cm  
RMB: 60,000-80,000

2818
藏文写经 

BUDDHIST SCRIPTURE

L: 38.8cm, W：11.2cm

RMB: 60,000-80,000



2819
大明永乐  金刚铃杵

内地  黄铜局部鎏金

金刚铃杵为密宗修行者的常用法器，而铃杵通常均以一对为一套，因

两者于佛教意义上有其代表性，故不成单件使用。金刚铃象征“非

空”和“智慧”，亦有代表“空行佛母”的意味，而金刚杵则象征

“非有”和“慈悲”，同时亦有“金刚佛父”的意味，故二者一起使

用时则象征智慧和慈悲的结合。金刚铃、金刚杵于古代原为帝释天之

武器，象征闪电，亦因其坚固之意而名为“金刚”，后于佛教密宗

中，代表着如来金刚之智慧，破除各种无明、愚痴内魔，乃至一切邪

论外道，而金刚铃则有警醒无明之意。

此件金刚铃仅握柄处施以鎏金处理，柄顶处是由八瓣莲瓣与中央直杆

组成的五股杵，其下是配戴宝冠呈寂静貌的菩萨面容。无鎏金处理的

铃上刻有覆瓣莲花，莲瓣中刻藏文，下为一环连续横置金刚杵。再往

下看可发现口吐连珠的兽首“荣耀的面容”，吐出的珠宝巧妙的设计

2820
15世纪  无量寿佛

西藏  红铜鎏金

无量寿佛，又称长寿佛，是阿弥陀佛的意译，为西方极乐世界的教主，代

表着寿命的延长，广受欢迎。常与白度母和尊胜佛母组合，称为“长寿三

尊”，是藏传佛教寺庙中常见的组合，常被人们认为是福寿吉祥的象征。

本尊无量寿显菩萨装，头戴宝冠，髻顶由摩尼宝庄严，造型准确，线条流

畅；U形缯带于耳际向上飘扬；面相圆润，慈眉善目，额间白毫凸显，下颌

短小圆融，神态端庄，貌有所思。上身的体格饱满挺拔，腰肢细瘦，比例结

构完美。菩萨双手横置腹前托长寿宝瓶，袒上身全跏趺而坐，胸前，手臂脚

踝等钏环具足，形象优美且华丽。束腰仰覆式莲座上下沿皆饰一周连珠纹，

珠体圆润饱满。整尊造像通体鎏金，细节刻画准确，打造的工艺手法细致入

微，表面虽略有自然的鎏金磨蚀，但更凸显出岁月的沧桑。原配宝瓶，保存

完美，实为难得。

a

15th Century
A FIGURE DEPICTING AMITAYUS

H: 13.3cm
RMB: 60,000-70,000

形宛若珍珠的垂幔。杵亦为五股形制，通体鎏金，五个股杵从摩羯鱼

口中吐出，摩羯鱼造型生动，中心的圆珠上下各承莲花瓣和连珠纹，

莲瓣饱满劲秀，圆润挺拔，蕴涵着无穷的力量；中心的圆珠为真如不

变的心的本性；杵的中股细腻修长，弧度优美，制作规整，为典型的

明代永乐时期铸造风格。

Ming Dynasty Yongle Period
A SET OF VAJRA AND BELL

杵L: 17.9cm, 铃H: 22.2cm
RMB: 120,000-150,000



2821
13世纪  金刚手

云南大理  铜鎏金

参阅资料：张永康著《大理佛》

眼前这件金刚手呈忿怒相，怒发冲冠，发丝中置半截金刚杵，头戴五

骷髅冠饰，三目怒视前方，张嘴呲牙，神态威严凶忿，两颊凸起的肌

肉更凸显其夸张的表情，神威四射。身体壮硕，造型比例合理。上身

袒裸，腹部圆鼓。全身以蛇为饰，暗示其为龙神之主的身份，腰间虎

皮裙雕刻细致入微，工艺精湛。左手施期克印，右手高举持金刚杵，

代表具有摧毁魔敌的力量。左展姿站立，四肢肌肉饱满，稳如泰山。

从造像整体风格来看，这件金刚手菩萨和收藏于大理三塔文管所，大

理千寻塔出土的金刚手菩萨立像高度一致，而且他们的尺寸也近似，

如此我们可断定，这件金刚手菩萨来自于大理国。两相比较，眼前这

件金刚手凶忿的表情，四肢肌肉的力度，胸腹鼓凸的饱满，其直达观

者内心的艺术表现力，比大理文管所藏千寻塔出土的那件更胜一筹。

大理国是继南诏之后在云南大理建立的一个地方政权，自937年始，

至1253年止，与晚唐至宋相始终。大理国以白族先民为政治领袖，以

佛教密宗阿吒力教为国教，更因皇室信奉佛教，全民兴佛。记有：大

理国王段思平“岁岁建寺，铸佛万尊”。大理国前后有22代国王，国

王中曾有8位禅位出家，佛教对其政治，经济及社会生活各方面产生

了巨大影响。一般民众“多尚浮屠法，家无贫富，皆有佛堂，人不分

老壮，手不释佛珠。因此有“佛国" 和“妙香国”的美誉。有诗曰：

叶榆三百六十寺，寺寺半夜皆鸣钟。伽蓝殿阁三千堂，般若宫室八百

处。叶榆指的即是大理，此诗充分地描述了当时佛教的盛况。大理国

佛教造像既为体现这段区域文化内涵的典型代表，其艺术风格具有非

常浓郁的地方和民族特色，在我国造像艺术史也占有一席重要位置。

但历经岁月的流逝，加之明清以来统治者对大理密教—阿叱力教的

不断打击，当时的万尊铸佛已所剩无几。目前除云南省几家国有博物

馆所藏100余尊铜铸佛像及国外少数博物馆有几尊藏品外，散落民间

的寥寥无几，偶有发现，遂成公、私博物馆和佛像爱好者之追逐对

象，弥足珍贵。纵观历次出现于拍卖场的大理佛造像，其市场表现也

一直不错。

如：2011年纽约佳士得，阿嵯耶观音，高45.4cm，成交价：RMB 
26,296,425。

2014年纽约佳士得阿弥陀佛坐像，高28.6cm，成交价：1,565,000
美元。

2017年巴黎Tajan 拍卖行，释迦牟尼，高28cm，成交价：326000 
欧元。

如此可见市场对大理佛造像的追捧热度。眼前这件金刚手菩萨像，整

像做工精美，铸造艺师将金刚手菩萨的威猛表现无遗，其每一笔刻画

都是那么精到传神，足见当时艺术大师的高超技艺，这样一件题材稀

有，小中见大的艺术珍品，他的市场表现又会如何呢？值得期待！

参阅：大理三塔文管所藏金刚手菩萨 高：11.4cm

H: 11.5cm
RMB: 500,000-600,000

参阅：大理三塔文管所藏，大理千寻塔

出土之金刚手菩萨立像 高：11.4cm



2822
14世纪  宝冠阿閦佛

尼泊尔  红铜鎏金嵌宝石

造像头戴宝冠，冠上嵌有松石和红宝，密实镶边，边上铸优迦菠萝

花，制作精美，束冠的缯结下放于肩。面相俊美，神情自若满足。

体态健壮圆润，手脚刻划细腻写实，肌肉饱满而富有弹性，透过薄

透的袈裟，展露无遗。铜质细腻润泽，具有较强的肌肤质感。身著

袒右肩式袈裟，衣角搭于左肩，仅在衣缘处饰连珠纹，沿袭了印度

萨尔纳特的造像风格。束腰仰覆式莲花座，莲瓣挺拔秀长，主瓣间

露出底层莲瓣一角，微微上翘，上下沿连珠颗颗饱满，饰满一周。

整尊造像以红铜铸造，造型丰满，其禅定的身姿魁伟挺拔，线条微

妙含蓄，刀法出神入化，风格清新，十分难得珍贵，为典型的十四

世纪尼泊尔地区铸造工艺。

14th Century  

A FIGURE DEPICTING AKSHOBHYA

H: 13.9cm
RMB: 120,000-150,000



2823
18世纪  绿度母

西藏（雪堆白风格）  铜

度母头戴宝冠，束高塔状髪髻，耳垂圆珰，弯眉细目，直鼻小口，

面相静谧，五官端庄，神态庄严祥和。丰胸细腰，肢体圆润，曼妙

多姿，胸前挂双层珠链，戴臂钏、手镯，协调美观，左手结说法

印，右手置膝施予愿印，双手皆牵一茎开放的莲花。下着长裙贴

体，精雕花纹。左腿曲盘，右腿踏莲，右舒坐姿坐于莲座之上，裙

摆自然铺展于莲台之上。束腰莲座，莲瓣雕刻圆润细致，挺拔有

力，座基边沿两排连珠纹中间镂空细刻花卉纹饰，极为精美。造象

形态自然，躯体比例匀称，肌肉饱满而富有弹性。铜质精良、铸造

技术精湛，包浆丰润，为西藏雪堆白制造风格。

18th Century
A FIGURE DEVICTING GREEN TARA

H: 36cm

RMB: 150,000-180,000



2824
14世纪  四臂观音

西藏  合金铜

四臂观音，藏传佛教密宗本尊之一，是雪域西藏的守护神，藏人由老至幼家家户户，皆吟

诵其六字大明咒：“嗡嘛呢呗美吽”。广大藏蒙佛教徒还把达赖喇嘛奉为观音化身，四臂

观音与文殊菩萨、金刚手菩萨，合称三族姓尊，代表大悲、大智、大力，为密乘行者人人

必修的法门。

观音全跏趺坐于莲花宝座之上。主臂双手于胸前合十，左上手持一枝莲花，右上手持念

珠。观音头戴五叶宝冠，制作精致，头束高髻，高髻扁平，髻顶饰摩尼宝。高额腴颊，眉

眼挟长，眉间饰白毫，上眼睑低垂呈弓形，直鼻小口，嘴唇微抿，表情沉静，耳饰圆珰。

观音身材纤瘦，造型优美，上身袒露，颈及胸前饰璎珞，下身着长裙，衣薄贴身，仅在脚

踝处以连珠纹表示衣缘。观音手、脚各饰钏环，双臂饰叶型钏镯，皆有错嵌，一条帛带披

于双肩，顺两肘垂落于台座两侧，全跏趺坐于莲花宝座之上，双层莲瓣宽大，圆润饱满，

上下缘皆饰连珠纹半周。整像以合金铜铸造，铜质古朴莹润，帽冠与手臂钏环皆以银错

嵌，冠饰璎珞皆镶嵌松石和珊瑚等宝石，头部较小，身躯细长，具有明显的藏西拉达克造

像特点，为十四世纪藏西造像之典型风格。

备注：钏环嵌银，嵌宝石。

14th Century
A FIGURE DEPICTING FOUR-ARMED AVALOKITESHVARA

H: 16cm
RMB: 340,000-400,000



2825
18世纪  章嘉若必多吉

内地  黄铜鎏金

章嘉是漠南蒙古地区最崇高的转世活佛，曾被乾隆皇帝封为国师，在清代共

传六世。章嘉精通佛理，致力于藏汉佛教的推广，除了文化上的努力，也因

为其特殊的身分备受皇室推崇，在藏蒙汉各民族之间亦负起沟通协调的任

务，贡献伟大。此件造像为第三世章嘉国师—若必多吉，国师头戴班智达

帽，表明他是精通五明的佛学大师。弯眉细目，面容青春俊美，鼻若悬胆，

小嘴微抿，神情喜纳祥和，整个开脸刻画颇为写实，连大师右颊特有的肉瘤

都刻画的栩栩如生。身上着坎肩僧裙，袈裟，僧裙的衣褶边及袈裟各处皆饰

阴刻花纹，衣纹自然流畅，僧氅背后的细密衣纹宛如千寻瀑布倾泻而下，洒

脱自然。右手当胸结说法印，左手置于腿部掌心向上托经匣。两支莲茎经双

手，肘部，蜿蜒上升于双肩开放，莲花上托宝剑与经书。座下双层坐垫亦满

刻纹饰，一条绸带铺于座垫飘然垂落于台前，具明显的织物质感。整像鎏

金，保存完好，工艺精美写实。

18th Century
A FIGURE DEPICTING LCANG SKYA ROL PA'I RDO RJE

H: 17.7cm
RMB: 180,000-200,000



2826
15世纪  财宝天王

西藏  铜鎏金嵌宝石

财宝天王又名毗沙门天王，多闻天王，是药叉族的首领，在各派别宗

教中被供奉为护法神与财神，居於须弥山北腹，是北方的守护神，亦

是四天王之首。骑狮财宝天王是密宗中较为流行与多见的表现形式，

汉地早期造象多手持宝塔、三叉戟等，后多执以伞或幢，因其不仅骁

勇善战，亦守护财富，寓意吉祥，甚受尊崇。

尊像头戴宝冠，束髮高髻，眉头紧蹙，双眼圆瞪，神态威严肃穆。其

身著甲胄，战靴，呈游戏坐於俯卧狮背上，狮头回吼，充满动感。主

尊其腹圆鼓，前胸和腰间系带，腰带下压一束带扣，垂放於腹中央。

其左手执宝幢，右手执吐宝鼠，下承单层覆连座，上下缘皆饰联珠

纹。造像的帽冠，耳环，手链，腰腹带饰皆以多种宝石镶嵌，寓意吉

祥富足。通体镀金，封底完好，值得珍藏。

15th Century
A FIGURE DEPICTING VAISHRAVANA

H: 12cm
RMB: 180,000-200,000



2827
18世纪  黄财神

西藏  紫檀

黄财神造型源自印度的药叉神，身形矮胖为其特点。此尊裸上身

披璎珞，袒大肚，双眼瞪大呈寂忿相，右手托摩尼宝，左手握吐

宝鼠，右脚采莲花，坐于单层莲花座上。材质为紫檀木制，体积

小，但装饰相当繁复，细节及表面打磨光滑，显示雕造技术之高

超。头戴宝冠小巧，身上钏环严饰。莲座为单层仰莲，莲瓣饱

满；身后有葫芦形身光和背光，极具装饰意味。

18th Century
A FIGURE DEPICTING YELLOW JAMBHALA

H: 10.5cm
RMB: 30,000-40,000



2828
16世纪  密集金刚

西藏  铜鎏金

密集金刚，又称密聚金刚，音译“古和雅萨玛札”，藏名为“桑顿多

杰”，是藏密格鲁派崇奉的五大本尊之一。在无上瑜伽密法法系中，

格鲁派最注重的是胜乐金刚、密集金刚和大威德金刚三尊。密集金刚

作为无上密父续之王，得到了宗喀巴大师的盛赞。据说密集金刚也是

格鲁派创始人宗喀巴大师的守护神。此铜鎏金密集金刚造像有三头，

六臂，主臂两手拿金刚铃杵法器，拥抱明妃，结跏趺坐于莲台上。其

余的四只手分别持有法轮或法螺。明妃亦有三头六臂，六只手分展，

持金刚杵，宝剑，双腿盘于主尊腰部。主尊与明妃都戴花冠、耳环和

臂钗。整像通体鎏金，主尊与明妃对视的表情生动传神，身上璎珞皆

镶嵌绿松石，显得华丽奢华，铺陈于座面的衣纹线条流畅生动。座下

束腰仰覆式莲花座，上下缘皆饰有细密连珠纹，莲瓣饱满圆润，层次

丰富，时代特征鲜明。整体比例匀称，将密集金刚造型复杂的腰身表

现得恰如其分。细致的璎珞宝饰，精美的簪花与轻柔流畅的衣褶相得

益彰，诸多丰富特色细节在能工巧匠的手上汇聚成鲜活生动的雕像，

为十五世纪西藏地区铸造。

16th Century
A FIGURE DEPICTING GUHYASAMAJA TANTRA

H: 17.5cm
RMB: 180,000-200,000



2829
15世纪  阿閦佛

西藏  红铜鎏金嵌宝石

五方佛又称五智如来，前者是以五佛坛城排列式的相对方位而言，后

者是就转识成智的概念而言。此尊造像为五佛中的不动阿閦如来佛。

金刚乘中，不动如来是金刚部部主，代表一切如来之意。麦彭仁波切

的《净除业障百咒功德》中说：【无动如来心咒能净除一切业障。果

缮写此咒带在身上，则永远不会出现非时横死。无论是飞禽走兽非天

任何众生耳边念诵，他都不会堕入恶趣。众生死后，念诵他的名字而

以慈悲心持诵一百遍或一千遍或十万遍，那么即便是已转生到地狱的

众生也能立即解脱。】造像结全跏趺坐于莲座之上。身姿挺拔雄健，

肢体丰满圆浑，比例结构精准。髪髻高耸，额戴宝冠，身着天衣绸

裙，项链臂钏装饰，身体两侧各有蜿蜒的花卉藤蔓庄严，完全是菩萨

样式。此等装束为阿閦如来在天界的形态。座下为仰覆双莲台，莲瓣

饱满舒展，做工精细。整尊造像通体鎏金，宝冠，项链等配饰皆以绿

松石，碧玺等宝石镶嵌，愈显端庄华丽，为十五世纪藏中地区艺术特

点。

15th Century
A FIGURE DEPICTING AKSHOBHYA

H: 21.5cm
RMB: 150,000-200,000



2830
17世纪  释迦牟尼

西藏（雪堆白）  金铜 

造像螺发高髻，额宽颊腴，大耳垂长，鼻梁高直，双目俯视，唇丰微抿，神情平和宁

谧，仿佛透出证悟后的圆满智慧力量；身着袒右肩袈裟，轻薄贴体的袈裟上满刻团花

纹，并以贵重的金银错嵌，高贵中不失古朴雅致。左手结禅定印，右手作触地印，台

座形式特殊，卷草纹坐垫正中雕兽面，做工精细，此类台座为印度早期佛教雕刻中荣

誉之面的仪轨，下部连珠落地，莲瓣细密饱满。整尊造像铜质打磨光滑莹润，镶嵌工

艺精细卓越，风格承袭古印度帕拉造像之风韵（参阅图一，图二）古朴典雅，为17世

纪藏地官方造办处雪堆白之典型仿古铸造工艺。

帕拉造像风格历来为西藏高级僧侣重视，梵铜利马甚至是西藏贵族作为进献清代宫

廷的礼物，所以西藏从17世纪开始便仿造早期帕拉风格铸造了数量有限的造像，这类

造像一般为西藏所谓的官方造办处雪堆白承造，此类造像显示出卓越的铸造和制作水

平，代表着17世纪西藏最高的佛像制作水平。

备注：嵌金嵌银。

17th Century
A FIGURE DEPICTING SAKYAMUNI

H: 14.2cm
RMB: 250,000-300,000

参阅图：北京保利2015秋拍，8007号12世纪释迦

牟尼，高：15cm，成交价：632.5万

参阅图：中贸圣佳2015秋拍0857号，11-12世纪释

迦牟尼，高：12.5cm，成交价：2990万



2831
18世纪  宗喀巴

内地  铜鎏金

宗喀巴是西藏最伟大的上师之一，被誉为释迦牟尼佛所传教法最权威的

阐释者和宗教实践最有力的改革者，藏传佛教格鲁派的创始人。上师面

相庄严，头戴通人冠，两侧护耳垂于双肩。身着袒右肩式袈裟，内穿交

领式僧衣，衣纹自然流畅，衣褶边錾刻精美纹饰，颇为写实；全跏趺坐

于束腰仰覆莲座之上，双手当胸结说法印各拈一枝莲花开于肩头。莲座

双层花瓣饱满，制作精细，排列规整。整躯造型完美，工艺精致，品相

完好，具有重要的艺术和宗教价值。

18th Century
A FIGURE DEPICTING TSONGKHAPA

H: 17.5cm
RMB: 250,000-300,000





2832
16世纪  雪山大士

内地  铜鎏金

雪山大士的故事最早出现于南北朝传译到中国来的佛教经典《大般涅经》

中：相传佛祖释迦牟尼，本为古印度迦毗罗卫国净饭王的太子，但因目睹众

生疾苦，即抛弃权位入雪山苦行，“唯食诸果……绝形深涧，不涉人间，结

草为庵，被鹿皮衣”，静坐思维，不避风雨，坚持不懈达六年之久，身体也

变得极度消瘦，筋骨暴露，却终于在痛苦中得道，参透成佛。这一故事随佛

教传入中土，历经隋唐，也逐渐家喻户晓，深入人心。凡俗之身如能经得起

苦行的考验，便可修成正果，更常被用来赞誉人们安贫乐道的志趣。

造像头顶中间凸起无发，四周发丝卷曲。宽面大耳，眉骨突出，双眼俯视呈

微闭状，鼻翼收紧，嘴唇紧抿，唇边胡须卷曲上翘，与下颚须髯互相映衬，

皆不施金，显得立体生动。面容慈悲含情，身躯消瘦，胸骨与脊椎骨明显突

出，呈修行者之状态。身穿袈裟，袈裟边缘细刻花纹。右脚盘放于座上，左

脚屈立于胸前，双掌叠置于膝上，表现其深山独处、思惟坐禅之情景，座下

方台也是满刻纹饰。整尊造像黄铜铸造，工艺细腻。通体鎏金，材质厚重，

铜胎表面因年代久远，有局部磨损，更添浓郁的历史感。从造像可看出，当

年铸造此像的匠师，一定深谙佛理，其着力表现雪山大士历历可数的脊肋，

手脚凸显的筋骨，彰显佛祖苦修之无我。慈悲的面容，半阖的双目，以示其

历经百年之静思证菩提的岁月沧桑。造像的整体塑造，每一刀细细的刻画，

皆将佛祖冥想入定之忘我精神表现得淋漓尽致，将传说中令人感到神秘的佛

祖金身，具化为一位平易亲切之长者的形象，既散发出宗教的庄严神圣，又

平易近人。

来源：上海文物商店旧藏

参阅：王世襄《俪松居长物志—自珍集》生活、读书、新知三联书店，第

58页

16th Century
A FIGURE DEPICTING AVALOKITESHVARA

H: 16.3cm
RMB: 2,200,000-2,600,000



2835
元代  金刚杵

西藏

金刚杵，梵名 Vajra，梵语的本意是指雷电或金刚钻，引申为无法抵挡的力量

或持久不变。金刚杵原本是古代印度的武器，由于质地坚固，能击破各种物

质，故称金刚杵。后来演变成密宗的法器，象征着所向无敌、无坚不摧的智

慧和真如佛性，它可以断除各种烦恼、摧毁形形色色障碍修道的恶魔，为密

教诸尊之持物或瑜伽士修道之法器。此件金刚杵为九股制，中股健劲有力，

棱角分明，线条刚硬犀利，雄浑厚重。协股张开成弧形与中股相连。中脉雕

刻一周护法面，形象略显抽象，然而亦有怒目圆瞪、威震八方的强大气场。

莲瓣圆润平实，以简洁阴线刻画纹理。整体更是张弛有度、精美考究。

Yuan Dynasty
A VAJRAV

L: 24.2cm
RMB: 200,000-250,000



2836
16世纪  莲花生

西藏  铜鎏金嵌宝石

莲花生是藏传佛教重要人物之一，被尊奉为宁玛派开山祖师。吐蕃

时期，应赤松德赞邀请入藏传经，并建立了素有“西藏第一座寺

庙”美称的桑耶寺，受到西藏地区人们的普遍敬奉。

大师舒展坐姿，头戴折角冠，帽顶插羽毛，帽檐饰日月图案，日轮

上镶嵌一颗红珊瑚，以示太阳。面相呈祥和的寂静相，显示莲师超

然的智慧。左手托象征大乐智慧的颅器，右手持象征能破除幻化力

量的金刚杵，姿态生动自然。身穿交领僧衣，外披大氅，衣纹流畅

如水，脚蹬藏靴，大王游戏坐于仰覆莲花座之上。双层仰覆莲花宝

座，下缘饰有连珠纹，莲花瓣排列规整，莲瓣饱满圆润，制作精

致，两两相对。整体红铜鎏金，金色亮丽悦目，品相完美，工艺精

细，具较高的宗教和艺术价值，值得收藏。

16th Century
A FIGURE DEPICTING PADMASAMBHAVA

H: 18cm
RMB: 250,000-300,000



2838
14世纪  四臂玛哈嘎拉

尼泊尔  铜鎏金嵌宝石

玛哈嘎拉常见为二臂或六臂造像，四臂尤为少见。四臂玛哈嘎拉是胜乐金刚所化现，总摄

诸佛之身、口、意、功德、事业，为主修胜乐金刚的密乘行者之护法神，造像整体风格为

典型尼泊尔工艺。一面四臂，三眼圆睁，呲牙咧嘴，头戴五骷髅冠，耳戴圆珰，颈挂圆

珠，胸垂长链，手臂戴钏环，手腕与脚踝以蛇为饰。冠饰等皆以红珊瑚与松石镶嵌。四臂

中，中间两臂执物与二臂像相同，左骷髅碗，右月形刀；另两手执物是：左手举一把三叉

戟，右手拿一把宝剑，两腿向内微曲，安乐座于莲花日轮尸座之上，身后烈焰身光如劫火

燃盛。座下莲台细密鼓凸的莲瓣饰满一周，座底一圈落地珠颗颗莹润，工艺精湛。整尊红

铜铸造，鎏金灿然，表面金色经久供养呈自然剥落的痕迹，为14世纪尼泊尔地区典型造像

工艺。

14th Century
A FIGURE DEPICTING FOUR-ARMED MAHAKALA

H: 14cm
RMB: 400,000-500,000



2839
15-16世纪  玛吉拉尊

木斯塘  合金铜

玛吉拉尊，曾得印度大成就者帕当巴桑杰传授觉域派的教义—能段法，由

此发展了觉域派理论，创立女传觉域派—姆觉派。她不仅是藏族杰出的女密

宗大师，姆觉派的创始人，而且还通晓五明，一生有论著十多部，在藏族历

史上，是一位具有很高学识的女性高僧大德。

造像一面二臂三目，头戴骷髅冠，饰耳珰，耳后缯带呈U型翻飞，与飘垂于

身体两侧的帛带上下呼应，极具动感。开脸秀美，双眼注视前方，鼻梁挺

直，嘴角含笑。右手上举达玛汝法鼓，左手下放持摇铃，上躯袒露，纤腰袅

娜，双乳丰圆，曲线曼妙玲珑。颈挂璎珞，腰系璎珞裙，手臂，手腕等钏镯

具足，蜷右足，左脚支撑于座面呈舞立状站于莲台之上。座下莲台为单层覆

式，莲瓣细长饱满，座基饰一圈莹润的连珠纹。身后有舟形身光，为早期帕

拉时期延续的式样，极具装饰性。

15-16th Century
A FIGURE DEPICTING MACIGLABSGRON

H: 13.9cm
RMB: 120,000-150,000



2840
十七世纪  菩提塔

扎纳巴扎尔  铜鎏金

菩提佛塔是诸佛身、口、意的象征。佛塔的形状依地、水、火、风、空等五

轮之相形成。塔内装藏开光后，可供人礼拜。塔身表示佛的色身与大悲意，

同时也象征三界：塔瓶表示欲界、塔颈表示色界、其上表无色界及空大，

十三级阶梯代表十三地，上部日月光表示佛光普照。此塔为四阶层方正形

塔，这是菩提塔最显著的外观特征。整塔以方形束腰台座、覆钵、十三层塔

刹和日月盘组成，塔门内供奉一尊玉质小佛，方台束腰处饰双狮纹和大象。

此塔做工精细，用料讲究，手感厚重，鎏金荧亮，保存状况相当完好，整体

造型规整，端正大方；工艺精湛，纹饰繁缛精细；整塔以黄铜铸造而成，胎

体厚重，通体鎏金，光彩夺目，不可多得。

17th Century
A BODHI PAGODA

H: 19.8cm
RMB: 300,000-350,000



2841
13世纪  大理佛

云南大理  铜漆金

呈现在眼前这件造像，其威风赫赫的气势，给人以非常深刻的视觉

冲击力量。整体铜胎铸造，通体漆金，体量硕大；造型比例精准，

形象威猛生动，工艺细腻精湛，尤其匠师对面部紧张的肌肉，忿怒

的表情，充满力量的手脚等细部刻画灵动鲜活，充满张力，大有威

震四海八方之势。

此件造像来源于法国藏家旧藏，曾出版于JACQUES BARRERE  

Art d`Extreme Orient no.24。在这本书中，JACQUES BARRERE介

绍此件造像来自于大理国，题材是胜乐金刚。胜乐金刚属于无上瑜

伽部母续，其教法是继密集之后最流行的无上密法，其根本经典是

《胜乐金刚怛特罗》，代表了母续中的最高成就，传习者甚多。因

其传承仪轨的不同，具体表现的形象也有很多种。据文献记载，胜

乐金刚教法大量用于修行实践是在十一世纪前后，其造像早期出现

在十一世纪前后的东印度，且大多是单身像。

我们先来看本件造像的图像表现，造像铜胎漆金，单身而立，身姿

雄壮，四面十二臂双足，每面皆头戴骷髅冠，褐发上竖，头顶安住

不动如来。三眼圆睁，鼻翼外张，龇牙咧嘴，呈现极忿之相。造像

左曲右伸站立于单层覆莲之上，十二只手臂除主臂交叉各持金刚杵

与金刚铃外，其余十只手左右分布，左边五只手各持象皮，颅碗，

人首，另外两只手空置，右边五只手持象皮，手鼓和钺刀，余下两

只手和左边的一样空置呈抓握状，上身赤裸胸着链珠，颈挂五十人

头鬘，腰围两张虎皮裙，皮裙刻画逼真，两头虎首一左一右搭于造

像左右腿部，虎嘴大张，口吐珠链，与随风飘扬的裙摆互相映衬，

虎虎生威，愈显灵动。老虎爪子和腰带于腹下打结，自然垂落。老

虎乃百兽之王，凶猛易怒，以虎皮为裙象征大无畏的精神以及对嗔

怒的降伏。造像两只脚左曲右伸呈弓步站立，脚踝各以灵蛇装饰。

从双腿鼓出的膝盖骨，小腿劲健的肌肉，脚心着莲台，因用力脚趾

上扬的表现，显示造像极为写实的力量。

根据仪轨，四面十二臂胜乐金刚像，四面分别代表息、增、怀、诛

四种事业与功德。每面具三眼，象征了达过去、现在、未来三世，

不舍一切有情众生。发束髻于顶，顶髻正面有十字金刚杵，象征智

能与方便，十二只手臂，代表十二真理，克服十二种缘起的羁绊，

需分别持：金刚杵，金刚铃，象皮，颅碗，钺刀，手鼓，人首，绳

索，斧头，三叉戟和天杖。对应仪轨，此件造像空置的四只手臂应

该是持有的绳索，三叉戟，斧头和天杖已遗失。但与一般胜乐金刚



表现不同的是，此件造像头发没挽发髻，而是任由披散的发丝随威

猛之气上竖飘扬，极具张力。头顶安放的不是常见的月亮和金钢

杵，而是金刚不动如来。根据经典，胜乐教法属于金刚界五部之金

刚部，而不动如来即为该部部主。所以此种表现虽然少见，但与经

典仪轨却也吻合。

但是单从图像上来看，也有学者认为此件造像的题材应属大黑天

神。虽然目前没有找到与此件图像表现完全一致的大黑天造像，通

过参阅已知大理大黑天造像的特点，此件造像的面，臂，足的数量

虽然与他们略有不同，但却均具备大黑天的常见特征：如龇牙咧

嘴，三目怒睁，骷髅和灵蛇为饰虎皮作裙，手持金刚杵，铃，颅

碗，钺刀，象皮等法器。（参阅图：1.2..4）中国社科院佛教研究

中心的侯冲教授曾对凤仪北汤天董氏宗祠发现的大理国经卷《大黑

天神道场仪》加以整理，发现大理国大黑天有“一身七现，七相一

分”的密义。目前学界通过《大黑天道场仪》所述之七种形象，

比照《大理国张胜温画梵像卷》所绘制的大黑天神像已顺利对照

出“大圣大黑天”，“安乐药叉神”和“金钵迦罗”三相，而此件

艺术表现精美的造像会不会是大理大黑天七相中的一种表现呢？期

待有识之士于本次展览现场去细细观察，深入研究，以解疑惑。或

许，以此切入，又将掀起学术界对大理造像研究的又一次高峰，其

图像与学术价值不可估量，值得期待！

众所周知，大理时期，佛教被推行为国教，全民尚佛。甚至于大理

国治国之期，22代国王中先后有8位禅让出家，有“家无贫富，皆

有佛堂，人不分老壮，手不释佛珠”的“妙香佛国”之美称。由于

统治者的大力倡佛，大理国佛像艺术发展十分兴旺。地处“南丝绸

之路”重要通道的大理国，与中原内地、西藏、缅甸、越南、马来

西亚、印度、波斯等国家都有贸易往来，这里汇聚了各地艺师及其

造像艺术之精华，开放的大理人民将这些艺术兼收并蓄，经与本土

的民族文化和审美意趣相融合，最终形成了具有非常浓郁的地方

和民族特色的造型风格和艺术形式，在我国佛像艺术史亦占有一席

重要位置。这一时期留下来的佛教艺术珍品，亦成为体现这段区域

文化内涵的典型代表。随着大理国历史文化被越来越多的人了解，

其佛教艺术珍品亦愈受关注，近几年市场偶有出现精美的大理佛造

像，皆会引来市场，藏家甚至博物馆等收藏机构的高度重视。从珍

稀程度以及近几年市场上的成交状况来看，前景可观，值得珍视。

（参阅图3.和图4.）

参阅图：

1.喜马拉雅艺术资源网item no. 30135一面四臂大黑天坐像

2.吉美国家博物馆藏大理国一面六臂大黑天造像

3.2016年保利秋拍，托宝钵释迦牟尼，高36.5cm，成交价：RMB 
21,850,000
4.邦瀚斯香港2017年秋拍，一面四臂大黑天造像，41.5cm，成交

价：10,620,000港币

参阅资料：

1.张永康著《大理佛》

2.赵云著《妙香佛国的大黑天》

3.陈百忠著《寂静与忿怒》

来源：法国藏家旧藏

著录：JACQUES BARRERE  Art d`Extreme Orient  no.24

13th Century
A FIGURE DEPICTING BUDDHA OF DALI

H: 39cm
RMB: 4,000,000-5,000,000

参阅图1 参阅图2

参阅图3 参阅图4



2842
15世纪  药师佛

西藏 铜鎏金

药师佛，又作药师如来、大医王佛、医王善逝、十二愿王，为东方

净琉璃世界之教主。佛教中讲，常修持供奉药师佛，可以去除疾

苦，消灾延寿。此尊造像左手结禅定印托钵，右手施予愿印持药

果，为标准的药师佛像。面庞圆润，表情慈祥亲切。身着袒右肩式

袈裟，轻薄贴身，衣纹采用了萨尔纳特式的表现手法，在衣褶处用

双连珠线表示衣边，并细刻芥籽纹，承袭了尼泊尔造像的艺术风

格。束腰仰覆式莲花座，莲瓣饱满圆润，制作精细，莲座台面上置

金刚杵，象征摧破一些烦恼和疾苦。整像红铜鎏金，工艺精湛，品

相完美，典型的十五世纪西藏尼藏风格作品。

此像之难得在于题材稀有，做工精细，鎏金纯厚。尤其右手所持药

果，颗粒硕大，线条完美，以示其为众生解除疾苦，使具足诸根，

导入解脱之大愿与法力。为难得一见的十五世纪药师佛题材之佳

作，为供奉与收藏之殊胜精品。

15th Century
A FIGURE DEPICTING BHAISAJYAGURU

H: 16.2cm
RMB: 430,000-480,000



2843
18世纪  宗喀巴

西藏 铜鎏金

宗喀巴是西藏格鲁派的创立者，也是藏传佛教界最为重要的宗教领袖之一，被藏族人民誉为“第二佛”，即

释迦牟尼之后的另一位世间佛尊。此尊造像全跏趺坐于莲花座上，双手当胸结说法印，分别各牵一株莲花，

开于左右两肩，左肩花中立经卷，右肩花中立宝剑，其“左经右剑”的特征与文殊菩萨的标志一样德高望

重，藏密尊奉他为文殊菩萨的化身，故经书与宝剑亦成为其身份的标识，显示一种高尚的犹如巍巍大山浩瀚

大海般的智慧。面相庄严，神态慈祥，身着袒右肩式袈裟，衣纹写实流畅，衣褶边细刻花卉纹饰。坐于仰覆

式莲座上，莲瓣较宽，上沿饰一周连珠纹，肥大的莲瓣排列规整。造像通体鎏金保存良好，工艺细腻精准，

造型写实生动。

18th Century
A FIGURE DEPICTING TSONGKHAPA

H: 16.5cm
RMB: 100,000-120,000



2844
15世纪  四臂观音

西藏 铜鎏金

观音全跏趺坐于莲花宝座之上。主臂两手合掌于胸前，表智慧与方

便合一双运；后二臂右手持念珠（已佚），表救度众生出脱轮回；

左手持莲花，表清净无烦恼。肉髻高耸，宝珠顶严，头戴五叶花

冠，制作精致。面庞丰腴，白毫凸显，慧眼凝视众生，凡被其观者

尽得解脱。上身袒露，胸前饰项圈璎珞，下身着长裙。衣缘錾刻纹

样精美。束腰仰覆式莲花座，上下缘饰连珠纹，莲花瓣制作小巧精

致，美感尽现。

15th Century
A FIGURE DEPICTING FOUR-ARMED AVALOKITESHVARA

H: 18.6cm
RMB: 360,000-400,000



2845
17-18世纪  无量寿佛

西藏 合金铜

无量寿佛，又称长寿佛，是佛教信仰中极为重要、流传广泛的尊神。由于此尊神既能满足现世人间众生对于

寿命延长的追求，又能接引善良的众生死后超脱轮回之苦，往生美好的西方极乐世界，千余年来，以无量寿

佛为题材的造像或唐卡皆备受人们所喜爱。此尊无量寿佛以合金铜铸造，头顶高发髻，戴坠有珠缦的宝冠，

微颔首，低垂目，显悲悯之色。上身裸露，璎珞项链配之，双手横置腹前结禅定印，上托长寿宝瓶，跏趺

端坐于双层莲花座之上。莲座束腰，上下莲瓣对称排列。整尊造像不施嵌刻，简单古朴，铜质历经供奉愈

显温润。

17-18th Century

A FIGURE DEPICTING AMITAYUS

H: 12.6cm
RMB: 48,000-60,000



2846
13世纪  帕木竹巴

西藏 合金铜

美好的事物，自古以来就是人们所喜爱并追求的。一件精美的艺术品所带来的不仅仅是美的享受，更多的是

震撼。艺人们用心血一点一滴地浇筑着自己的作品，用自己的热情和娴熟的技艺将冷冰冰的金属变成一件件

惊世骇俗的精品。

眼前这件精美的艺术品所雕塑的主尊，我们从其铸造的时代，图像的表现即可推断其为噶举派的一位上师。

上师体态丰腴，额部高广，双眼嵌银俯视，腮边满满的络腮胡与耳边的发际相连，嘴唇丰满，凸显的法令

纹，让嘴角那一抹浅浅的笑意尽显无遗。匠师很精准地抓住了人物面貌和个性特征，对五官精细入微的刻

画，宛如上师真身再现，给人以真实生动感，不由让观者对如此一位敦厚，祥和而睿智的长者，心生亲近。

上师肩宽胸厚，躯体挺拔健美，四肢硬朗有力，尽显庄严殊胜之相。上身着僧坎和袒右肩袈裟，下身着僧

裙，外披一件大氅。其中坎肩的衣褶边及袖口皆以银镶嵌，并錾刻为链珠纹饰，袈裟上以镶嵌的红铜和银錾

刻的连珠线隔出均匀的田字格，此纹饰承袭了古印度福田衣的古老样式，象征上师广种福田，修为广大无

边。而披于身后的大氅表现亦十分精妙，它于上师躯体外侧现出一道半圆形的衣边，并在衣褶边精密的以

红铜链珠式镶嵌，并且在整个背部以红铜和银镶嵌成菱形，工艺繁复精巧，极大地增添了造像整体的审美

效果。

上师身下为多角叠涩式的台座，台座面铺有坐垫，坐垫边缘垂搭于台前，织物质感写实。台座中央有束腰，

正面铸有游戏坐姿的四臂大黑天，左右各有一狮子护卫。四臂大黑天是胜乐金刚教法中的黑天护法，因为

教法传承的不同而有很多种化现，这件黑天以坐姿出现，一面四臂三目。三目圆睁呈威猛忿怒状，头戴骷髅

冠，四臂各持火焰利剑，三叉戟，钺刀以及颅碗，此为噶举派所特别重视，是噶举派四大八小的共同主要护

法，所以从台座上的护法神亦可佐证主尊为噶举派高僧无疑。整件造像铜胎表面的包浆历经岁月显得莹润

古朴，可以想见，在这数百年里他的每一位供奉者当初是怎样的情深意浓，对他轻捧安放，置于梵堂顶礼膜

拜，抚摸擦拭，才使得细腻的铜质宛如肌肤，皮肉之下仿佛有血液在流淌。这已不再是一尊冰冷的雕塑，伟

大的艺术家赋予了其灵性及艺术表现形式。上师智慧庄严的面容，饱满而富有张力的肢体，精雕细刻的镶嵌



工艺，气质非凡的真实再现，无不诠释着造像者深厚的艺术功力。

塑像就好似一场虔诚的修行，艺术家的深厚功力，绝非一般匠人可

比。其赋予造像的虔诚信仰，以及铜胎表面的光泽，保存完好的状

态，不难想象此件雕塑亦绝非一般上师之像。在西藏，上师信仰非

常重要，在佛教密宗的修行中，上师作为佛徒与尊神之间的桥梁，

只有依靠上师的灌顶和口传身授，普通佛徒的修行才有可能成功，

所有的教派都要求弟子对上师要如同对佛一样。因此注重写实的上

师造像广受尊崇，其每一位上师造像都似其人真实再现，独一无

二。所以，即使没有题记我们亦可通过比对文献中对上师的描述，

刻画以及博物馆收藏的造像实例来判断其真实身份。如参阅图一：

西藏大昭寺珍藏13世纪帕木竹巴像，其奇高的发际线，祥和敦厚的

开脸，肉肉的脖颈，皆高度一致。并且本件拍品无论体量还是铸造

工艺皆比大昭寺珍藏这件更胜一筹。以及参阅图二：美国克利夫兰

博物馆收藏的同期帕木竹巴像，其整体铸造风格，镶嵌工艺，台座

束腰的四臂大黑天的表现等等与本件造像亦如出一辙。还有参阅图

三：鲁宾博物馆藏13世纪帕木竹巴唐卡，参阅图四：rossi&rossi藏

13世纪帕木竹巴像等，通过图像比对，我们可断定此件无上殊胜的

造像确实是帕竹噶举的创始人—帕木竹巴上师。

帕木竹巴·多吉杰布（1110-1170）为塔波拉杰的著名弟子，噶举

派四大支系中最大的支系—帕竹噶举的创始人。他出生于康区

南部的哲垅乃学地区，幼年就依止多师，广学经教，学过宁玛派的

大圆满法，后来师从向蔡巴学习噶举派法要。南宋绍兴二十二年，

向蔡巴领他去冈布参拜塔波拉杰，得其教授，顿然契悟大印法门，

遂拜塔波拉杰为“根本上师”。后返康区，在家乡广收门徒，重

点传授塔波拉杰所教之密法，5年之间，从学僧徒日众，声名远播

四方。绍兴二十八年，在前藏山南建立了西藏历史上重要的以政

治、经济、文化为中心的丹萨替寺，收徒传授噶当与噶举派融合之

教法，创立了帕竹噶举支派。之后此派领袖由朗氏家族承袭，元

至正十一年该派在“大司徒”绛曲坚赞的带领下统一卫藏，取代

萨迦派，建立起政教合一的乃东政权，存续265年，该政权亦被称

为“帕竹政权”。1170年，帕木竹巴在丹萨替寺圆寂。帕木竹巴一

生以自奉俭朴、戒行谨严、学识渊博等高超的德行而名扬四方，当

时聚集在丹萨替寺的僧众就达八百人之多，他的一些弟子后来分别

在各地建寺传教，又从帕竹噶举中分衍出八个支系，其中止贡、达

垅、主巴三支系流传至今。

在西藏，上师造像虽然因为徒众的信仰，存世数量很多，但搜索国

内外博物馆，能确认为帕木竹巴的造像却屈指可数，尤其如此精美

殊胜的造像更不多见，遥想上师一生的修学经历以及其在宗教上的

艺术成就，政治上的卓越成果来看，这种现象或许是因为某种历史

原因而导致。所以，此件能确认无疑为大师尊相的拍品更加弥足珍

贵。从历年市场表现看，精美的上师造像，其市场表现皆广受追

捧，其市场价格表现亦是不俗。例如：参阅图五：2017年北京古玩

城拍卖有限公司春拍，桑杰雅俊像，当时的成交价为 5290万。

此像整体以合金铜铸造，不仅题材优胜，造型完美，尤其真实再现

的面容，极富神韵的表情，精致细腻的工艺，繁复讲究的镶嵌，在

上师造像中堪称西藏合金铜加镶嵌工艺造像的典范之作，让我们在

其游走的刀锋上亦可窥见其高深非凡的艺术成就。对我们研究西藏

历史上的合金铜造像的镶嵌工艺具有重要学术及研究价值。如此一

尊重量级的上师造像，不能不说是一件极为难得的艺术精品，值得

藏家们珍视收藏。

参阅图：

1.大昭寺珍藏13世纪帕木竹巴像 10cm（编号：840）

2.美国克利夫兰博物馆藏13世纪帕木竹巴 

3.美国鲁宾博物馆藏13世纪帕木竹巴唐卡

4.rossi&rossi藏13世纪帕木竹巴像

5.北京古玩城2017春拍桑杰雅俊 成交价：5290万

备注：嵌银嵌红铜。

13th Century
A FIGURE DEPICTING PHAGMO GRUPA

H: 20cm
RMB: 2,800,000-3,500,000

参阅图5参阅图4参阅图3

参阅图2 参阅图2：局部图参阅图1
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明代  采药麻姑

内地 

麻姑是中国古代传说中的仙女，传其能投米成珠，曾于绛珠河畔采

灵芝酿酒，以备蟠桃会上为西王母祝寿，民间流传的“麻姑献寿”

即由此而来。

此件麻姑雕像发髻拢挽高束，宽额，脸略圆长，柳眉弯目，樱桃小

口，满面笑意，给人以春风拂面之感，为明代典型开脸。站立姿，

腰肢扭动，侧身向右，眼睛注视右前方，肩披披风，身着天衣长

裙，迎风而起，飘摆自然。双手左上右下，动感十足。肩背背篓，

腰部竖胯一把锄头，此为麻姑日常采药工具。整件雕像人物刻画细

腻，表情生动，衣服层次分明，线条流畅，尤其随风飘扬的天衣帛

带，尽显仙逸之气。整体刻画繁而不乱，刀法精深，即显雍容富

贵，又显秀丽卓姿，为明代内地造像之佳作。

Ming Dynasty
A FUGURE DEPICTING TARA PICKING HERBS

H: 29.2cm  
RMB: 100,000-150,000
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清乾隆  弥勒菩萨

内地宫廷 黄铜鎏金 

弥勒菩萨为八大菩萨之首，也是释迦牟尼佛的继承者，将在未来娑婆世界降生成佛，成为娑婆世界的下一

尊佛，故又被称为弥勒佛或未来佛。就形象而言，有菩萨装与佛装两种不同的表现，分别根据《弥勒上生

经》和《弥勒下生经》而制作。菩萨装弥勒像主要表现弥勒上升兜率天为诸天神祇说法的情景，作菩萨装束

打扮。佛装弥勒则是表现弥勒下凡之后，在龙华树下继承释迦牟尼佛的救世责任，形象与释迦牟尼佛相似。 

此尊造像既为菩萨装弥勒像。面相端庄慈祥，双眉低垂，双眉之间镶嵌一颗圆润的白银以示白毫。慈悲关爱

的祥和面容上，细长的双目低垂，丰润的嘴角含笑，欢喜的神情传递出佛法的慈悲与智慧。高卷发髻，头戴

五叶宝冠，束发分两股披于肩上，冠带翻卷，两耳饰大圆耳珰。袒露上身，胸前装饰项链璎珞，下着长裙，

长帛于身体两侧飘扬。双手当胸结说法印，手臂，手腕，脚踝皆以钏环为饰。帽冠，长链，钏环皆镶嵌精美

的宝石，予人优美华贵之感。双脚自然下垂，足踏小莲座，坐于双层须弥座之上，这种坐姿称为“善跏趺

坐”或“倚坐”，为弥勒菩萨独有的坐姿。整尊造像胎体厚重，金色灿然，姿态优美，尤其稍稍右倾的腰肢

与身体两侧的飘带互相呼应，优雅灵动。上下两层须弥座边缘皆錾刻精美花纹，下方的双脚后跟与莲座之间

掏空，工艺精湛，为乾隆时期内地宫廷之精工铸造。

备注：白毫嵌银，帽冠璎珞嵌宝石。

Qing Dynasty Qianlong Period
A FIGURE DEPICTING MAITREYA

H: 31cm
RMB: 3,300,000-3,800,000
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清  吉祥八宝供器

铜鎏金

此套吉祥八宝供器为铜鎏金，一套八件，品相完好，成套传世，极

为难得。上部莲花托八宝，花下以卷叶承托置于圆形台座上，台上

亦铸有莲花瓣。此八宝分别为：“双鱼”象征自在与解脱，也象征

慧眼；“海螺”象征佛法音闻四方；“莲花”象征出污泥不染的品

质及修成正果；“盘缠结”象征着代表有关宇宙的所有理论和哲学

的《梵网经》，意旨若跟随佛陀着达摩之网，就能从生存的海洋中

打捞起智慧珍珠和觉悟宝珠；“宝瓶”象征阿弥陀佛也象征自性永

在；“法轮”象征佛陀教义的传播。“华盖”于佛法象征免于痛

苦、欲望、障碍、病患及恶缘；“幢”象征修成正果的胜利；此件

标的为完整的一组八宝供器，全部通体鎏金，形制华丽精美，作为

佛教艺术的装饰，于佛前之供器，象征佛教威力，吉庆祥和。

Qing Dynasty 
A SET OF EIGHT-TREATURE TRIBUTION OBJECTS

H: 18.5cm
RMB: 300,000-350,000
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14世纪  弥勒佛   

尼泊尔（迦舍末罗）  红铜鎏金嵌宝石

弥勒佛又称为强巴佛，在藏传佛教中又被作为未来佛供奉。造像双手于胸前结说法印，跏趺端坐，法相庄

严。头饰螺发，肉髻高耸，宝珠顶严，两耳垂肩，戴花环并镶嵌宝石。面相方圆，细眉高挑，眉间白毫嵌绿

松石，高鼻挺直，双目圆睁，嘴角上翘，与圆睁的双眼呼应，充满喜感。身着袒右肩式贴体袈裟，袈裟边缘

錾刻青稞纹饰。躯体雄健挺拔，强烈的内在力通过轻薄透剔的袈裟彰显无遗，具有较强的艺术感染力。双手

上举于胸前作说法印，手型饱满润泽，手心铸法轮，手指关节有刻画，双脚跏趺端坐，脚心亦铸有法轮。座

下仰覆莲台莲瓣饱满舒展，饰满一周。造像通体鎏金，工艺精湛，其孩童般的开脸，佛像耳洞上的花环，衣

纹的装饰，手指关节的刻画等细节特征我们通过比对可确定此件精美的弥勒佛他不但承袭自尼泊尔地区纽瓦

尔人的一流工艺，亦是迦舍末罗王朝自身的创造。参阅（图一，图二）

迦舍末罗（KhasaMalla）王朝，是喜马拉雅地区文化史中一个存续时间极为短暂，其可考的历史只限于13世纪

早期至14世纪这段不足二百年的时间内，自14世纪中叶之后，便再也找不到任何与之相关的记载。而就在这

短短的两百年间，这里的工匠却缔造出杰出的艺术创作，那就是拥有独立艺术风格的迦舍末罗造像。据不完

全统计，目前世界范围内已知的、风格明确的迦舍末罗时期造像作品仅存不足五十件。可见这次秋拍出现的

这件弥勒佛何其珍贵。整尊造像虽然尺寸不大，但胎体厚重，鎏金明亮，金色饱满，雕塑技艺洗炼简洁、生

动传神，体现出迦舍末罗王朝造像的艺术特色。其体现的细部特征，可谓研究迦舍末罗造像之标准器，值得

珍藏。

参阅：1.尼泊尔帕坦博物馆藏12世纪迦舍末罗释迦牟尼像。

  2.四川君庭拍卖2016君庭之春，藏传佛教艺术专场，13-14世纪释迦牟尼成道像，高：15cm，成交价：

RMB 92万。2017年11月1日，龘藏拍卖成交价：RMB 120万。

14th Century
A FIGURE DEPICTING MAITREYA

H: 9cm
RMB: 150,000-180,000

参阅图1 参阅图2
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清代  观音

内地

观音以铜雕而成，色泽黑润，质地细腻。尊像头戴帽巾，发髻高束，面颊丰

腴，眉间白毫嵌银，高鼻小口，面容秀美，双目低晗，目光下敛，神态安

详，眉宇间流露出恬淡宁静、庄重娴雅的神态。身着通肩宽袖衲衣，下身着

长裙，衣纹简明丰满，折迭密集流畅，盘绕自然。双臂上举结印，似是阐经

明义，点化芸芸。右膝曲立，左腿盘起，半跏趺跣足而坐，姿态潇逸，如行

妙界，令人神往。

Qing Dynasty
A FIGURE DEPICTING AVALOKITESHVARA

H: 39cm
RMB: 220,000-280,000
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明代  狮吼观音

内地

“狮吼观音”亦称“阿摩提观音”，是密宗信奉的菩萨之一。狮吼观音是明代世间崇奉的常见造像题材。此

尊造像结轮王姿坐于狮吼背上，右臂肘部支于右膝上，左手牵一枝莲茎，莲莖蜿蜒于左边肩部，莲心上停留

一只闲适的鸟儿，闲情逸致。观音面相方圆端正，神态安详，现慈悲祥和之女相。上眼帘较宽，头戴宝冠，

胸前饰有连珠式璎珞，双肩披络腋，下身着长裙，裙褶自然流畅铺陈而下，生动自如，采用了汉地造像的写

实性表现手法。全身衣饰繁缛得当，衣纹飘逸流畅，装饰自然。坐骑雄狮姿态威猛，回首昂望作吼叫状，造

型生动。下承仰覆莲花座，莲花瓣饱满圆润，制作精致。观音整体造型端庄优美，做工精致，线条流畅，品

相完整，乃明代汉传佛教造像中的佳作。

Ming Dynasty
A FIGURE DEPICTING SIMHANADA

H: 66cm
RMB: 580,000-650,000
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15世纪  莲花生

西藏  铜鎏金

莲花生，藏传佛教著名的祖师，也是西藏密宗宁玛派（又称为“红

教”）的开山祖师。吐蕃时期，应赤松德赞邀请入藏传经，并建立

了素有“西藏第一座寺庙”美称的桑耶寺。此尊造像左手托象征大

乐智慧的颅器，右手持象征能破除幻力量的金刚杵，左肘挟天杖，

刺穿三个人头的三叉戟代表对贪、嗔、痴三毒的破除，结全跏趺端

坐在莲花座上。造像五官刻画比例精准，神情威严而激昂，是莲花

生大士超然智慧的显现。颈带项链，身着交领式僧衣，衣纹自然流

畅，婉转铺陈于坐面，飘逸自然。整体红铜鎏金，金色亮丽悦目，

品相完美，其细节处可见工艺精湛，大师的表情，柔软的手指，十

分的写实，具有较高的宗教和艺术价值。

15th Century
A FIGURE DEPICTING PADMASAMBHAVA

H: 14cm
RMB: 150,000-180,000
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16世纪  米拉日巴

西藏  合金铜

米拉日巴是藏传佛教噶举派的第二代祖师。一生苦修坚韧不拔，善于以西藏

民歌的多段回环体和自由体格律咏唱噶举派教法，在西藏民众中有广泛的影

响，是藏传佛教史上一位重要的人物。米拉日巴宽额丰颐，浓密的头发向后

披散，暗示米拉日巴一生未出家，同时也表现出瑜伽行者的自然主义特质。

身着居士服，双腿如意姿坐于双层仰覆莲座上。右手置于耳侧，左手下放抚

膝，神态生动传神，身材匀称合度，衣褶线条流畅，表情写实生动，制作工

艺精巧。

16th Century
A FIGURE DEPICTING MILAREPA

H: 10cm
RMB: 120,000-160,000
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明代  关公

内地  铜鎏金

关公（160-219年），三国时期蜀国的重要将领。官拜前将军，封

汉寿亭侯。他以仁勇忠义著称于世，死后倍受民间推崇，且经历代

朝廷褒封，被人尊奉为关圣帝君。关公在儒释道三教中皆有着崇高

的地位，佛教界一般将其奉为护法神，称为伽蓝菩萨。其忠义气烈

的特征尤其受到民间百姓之爱戴，成为民间家中供奉的门神与财

神，以求驱魔纳福，安康和顺。

此尊关公宽额浓眉，丹凤微张，美髯飘于胸前，身形健硕魁梧，左

手上抬于胸、右手按于腿间，正襟危坐，仪态庄重威严。头戴软

巾，身穿铠甲，斜披龙纹战袍，露出威猛的虎头护肩；足蹬如意战

靴，威风凛凛。造像整体铸造而成，工艺精细，将关公作为武将的

威仪刻画得十分传神，铠甲鳞片与战袍上的团龙纹立体突出，细节

部分刀法錾刻，线条粗犷，衣袖、袍襟垂褶自然流畅，整尊关公像

形象鲜明，表面金色经岁月打磨，现莹润古朴之光泽。

Ming Dynasty
A FIGURE DEPICTING GUAN YU

H: 41.5cm
RMB: 800,000-1,200,000
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17世纪  弥勒佛

西藏（雪堆白）  双色铜

造像身着佛装，双手结说法印，双足呈金刚跏趺坐，这种造型一般有可能是

大日如来或是弥勒佛的装扮。不过依照仪轨，大日如来的坐骑是大象，弥勒

佛的坐骑为狮子。此件造像金刚须弥座的束腰部分，可见有两位力士与两头

狮子承托，即可断定此件开脸秀美，神色宁静的说法像为弥勒佛。弥勒佛端

坐于须弥宝座之上，下有莲花托举，头上有缠枝莲纹饰的头光，背后是金翅

鸟，龙女，狮子，大象等构成的六拏具背光。此种样式来源于十世纪的东北

印度，在早期的造型中常见。整件造像铜合金而制，铜色古朴，衣服为紫红

色，肉体为黄铜色，此种双色铜铸造程序复杂，其工艺同样源于早期印度。

其整体做工精良，铜质打磨细腻，包浆古朴莹润，造型美观大气，为17世纪

时期仿古之优秀作品。此工艺整体呈现出雪堆白造像的特点。

雪堆白是坐落于布达拉宫脚下“雪城”西城墙外，属于为数不多的官办工

厂，始建于第五世达赖喇嘛时期。在《西藏宗教艺术》的汉文版中，工场的

名字被译作“多觉边肯”。在后来的汉文文献中，这个工场被翻译为“雪堆

白。在五世达赖喇嘛统治西藏时期，西藏地方政府开始派官员管理手工业，

建立官营性质的行业会组织体系。“雪堆白”工场从尼泊尔邀请了一批金属

工匠来制作铜佛像。在《五世达赖灵塔目录》一书中，清楚地记载了所有尼

泊尔工匠的人数、名字。1754年，七世达赖喇嘛正式在布达拉宫脚下建立手

工业团体，并取名「堆觉白其」造像工场。这里集中了藏区各地最优秀的匠

人，以满足拉萨和周围地区寺庙的需求。“雪堆白”金铜造像铸造材料使用

掺有大量紫铜的青铜合金，风格上承袭了东印度帕拉遗风。

17th Century
A FIGURE DEPICTING MAITREYA

H: 20cm
RMB: 650,000-850,000
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清代  铁拐李

内地  铜

此尊铁拐李立像以铜范铸而成，造像表现其落发受戒，衣衫褴褛，瘦骨嶙

峋，胸骨毕现的特有特征。其右肩挎锦囊，右手上举捻一药丸，左手持杖，

凸眉广目，薄唇微启，一副侧首欲言的样子。双脚赤裸，一前一后呈站立

姿。整尊造像造型写实，面部比例协调，衣衫线条流畅，造型鲜活而又夸

张，生动传神的刻画了铁拐李苦行修道的性格特质，人物神情表现的淋漓尽

致。整体结构合理，具有世俗化人物形象和文人高度审美的典型特征。

Qing Dynasty
A FIGURE DEPICTING IRON-CRUTCH LI

H: 24.5cm
RMB: 18,000-38,000



2858
14世纪  都松钦巴

西藏  合金铜

上师头留短发，额部高广，高颧骨，方形颌，频眉，鼻梁微塌，如此明显的肖像特征于一件雕像上完美呈

现。所以，即使没有明文题记，我们亦可推知眼前这位上师就是一世噶玛巴·都松钦巴大师。微凸的颌部是

其最为明显的面部特征。大师的脸部是如此栩栩如生，表情安宁，完美的表现出宗教领导者的年龄特征、智

慧与庄严。左手置于腿上作禅定印，右手结触地印，腰板挺直，结跏趺坐于莲花座上。身上僧袍层次丰富而

生动，衣纹自然流畅，胸口，手臂，脚踝的衣褶边皆用红铜镶嵌。上师跏趺端坐，身体比例合度，素养的生

活举止使厚重的衣纹保持着一种劲健而又严谨的旋律。仰覆式束腰莲座，莲瓣饱满圆润，极具张力。莲台上

下边缘皆有连珠纹围绕，链珠颗颗饱满圆润。整尊造像写实生动，工艺出神入化，卓尔不群的造型中停驻着

上师的智慧精神。

备注：衣褶边镶嵌红铜。

著录：Chandra L.Reedy  Himalayan Bronzes  no.w155。

14th Century
A FIGURE DEPICTING CHOS KYI GAGS PA

H: 9.5cm
RMB: 60,000-90,000



2859
16世纪  观音

内地

此尊莲花观音是十六世纪汉藏文化相互影响的产物，其结跏趺端坐

于由多层仰莲瓣组成的圆形台座之上，双目微闭，表情慈祥宁静，

慈眉善目，法相庄严，使观者崇敬之心犹然而生。袒胸，饰以连珠

璎珞，珠纹刻画有力，设计华美。外穿带有风帽的僧衣，风帽覆于

头顶，下身着僧裙，僧裙束于腰部，以襟扣连结，右手于胸前结

说法印，左手结禅定印。衣袍皱褶自然下垂，披在身上，如海浪

般描饰。观音跏趺端坐，下承仰覆莲台，仰莲分三层错落组成，

覆莲直铺于地。整件造型古朴，线条圆浑，为十六世纪明代内地工

艺制作。

16th Century
A FIGURE DEPICTING AVALOKITESHVARA

H: 9.7cm
RMB: 50,000-60,000
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16世纪  同侍从四臂观音

西藏  合金铜

造像由三件尊神组合而成。中间主尊为四臂观音。高束髪髻，髪髻顶端安住阿弥陀佛，以示其观音阶位。头

戴五叶宝冠，开脸极具特色，与我们常见的弯眉秀目的女性形象不同，其粗眉大眼，鼻宽嘴阔，明显为一位

历经世事的中年人的形象。这应该是匠师在铸造时的用心而为。试想雪域守护神在匠师的心目中应该就是这

样一位亲近可触，睿智，悲悯的长者模样。观音四只手臂各持手印跏趺端坐于莲台之上。莲台左右两侧各生

出一枝莲茎，莲花上为他的侍从菩萨：黄财神（也就是持宝菩萨）和度母，三件雕像皆刻画古雅生动。在西

藏夏鲁寺的壁画中以及北京故宫博物院收藏的尼泊尔造像中皆有这种组合形式，只是两边的侍从身份有变

化，有些组合两侧的侍从会是：持宝菩萨和六字大明佛母，有些会是度母或观音等，这些不同组合的作品说

明，四臂观音菩萨已经成为观音菩萨众多成员中最具代表性的一名，也是雪域圣地最为尊崇的一位尊神。

16th Century
A FIGURE DEPICTING FOUR-ARMED AVALOKITESHVARA

H: 14.2cm
RMB: 340,000-400,000
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16世纪  观音

内地  木雕漆金

观音面部圆润，双目低垂，眉目疏朗，五官刻画柔和，轮廓端正，

表情和悦，深沉内省，充分展现出观音菩萨大慈大悲、慈悯众生的

佛性。发髻上梳并别发夹，干净利落。身披天衣，体态丰腴，袒露

前胸，胸前佩饰璎珞，内束裙，裙边随肢体折叠自然起伏，裙带扎

束小结，线条流畅细腻，翻卷自由活泼，富有动感。双手结印，跏

趺坐姿，露出的双足和裙线极富表现力，把肌肤和布帛的质感表现

得淋漓尽致，入木三分。整尊佛像木雕而成，表面饰以漆金工艺，

因年代久远，可看出表面漆金的斑驳及自然漂亮的缎纹。观音整体

刻画细腻，特别是面部表情委婉含蓄，内敛慈和，体态比例匀称，

细节处皆一丝不苟，线条流畅，如行云流水，一气呵成。其法相庄

严，充分体现出观音菩萨普渡众生，慈悲为怀之愿力，代表了明代

金漆木雕极高的艺术水准，历经几百年的动荡与风霜，仍然不掩风

华，令人赞叹。

16th Century
A FIGURE DEPICTING AVALOKITESHVARA

H: 50cm
RMB: 650,000-750,000



2864
16世纪  莲花生

西藏  合金铜局部漆金

莲花生大师头戴标志性的折沿法帽，帽上刻有象征日月同辉的纹饰，帽顶插羽毛，这种帽式在宁玛派只有高

级喇嘛才允许佩戴，成为宁玛派标志性的帽式。大师面部泥金，双眼鼓突而有神采，目光如炬注视着前方，

散发出一种不怒自威的大成就者气势，仿佛历经苦修，世间百态亦如儿戏，众魔障在其眼前无处藏身。大师

左手横置腹前托嘎巴拉碗，左腋置一喀章嘎，右手当胸持金刚杵，此为莲花生大师的经典样式。身着交领式

僧衣，衣褶自然流畅，刻绘精细，为内外两层，衣摆下垂覆于莲台座面，自然流畅，工艺精湛，富有写实效

果。全跏趺坐于仰覆莲台上。莲瓣宽大，莲心细长，上下对称。整像工艺精湛，制作考究，胎体表面打磨光

滑，为十六世纪藏中地区铸造。

莲花生大师对于西藏佛教产生过巨大而深远的影响。大师入藏之后，以咒师的神通力降服了众多苯教信徒，

因此得以使佛教在苯佛之争中占据了上风。在赞普的支持下，为使佛法常驻人间，撰著众多论述；他为西藏

建立有史以来的第一座寺院桑耶寺，组织译经并授徒传法，在西藏弘扬显密教法，使得佛教在雪域高原得以

生根发芽，并最终成为主流的宗教信仰。

16th Century
A FIGURE DEPICTING PADMASAMBHAVA

H: 20.6cm
RMB: 350,000-450,000
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明晚期  脱胎夹纻京工自在观音像

夹纻像又称脱胎像，源于春秋战国时期，到清代仍有一定的影响，且主要为皇家御用的高级工匠掌

握。至今在承德外八庙、北京雍和宫保存了不少夹纻佛像珍品。主要由天然生漆、天然纻布及瓦灰等

组成，以漆涂裹纻麻布制成，工艺程序复杂，先以黏土塑制泥模像芯，披贮布，层层涂漆，如此反复

经过几十甚至上百道工序，等漆层凝固，褪模型，再在表面进行贴饰装銮。经过夹纻工艺的处理，佛

像色彩鲜艳，呈现出光润亮泽的质感，并且不易开裂变形，能更好地保存佛像原本的神韵，细腻的纹

路和流畅的衣纹。

自在观音，至于称观世自在者，观世界形能自在无碍，对苦恼众生能自在拔苦与乐。

此尊夹纻髹漆金自在观音像为明中晚期，同类的夹纻材质存世量极少，这是以北京地区的审美情趣交

融其他地区工艺而形成独具特色的宫廷风格。

此尊观音头顶髻配以风帽，脸廓圆润丰腴，为典型汉传开相，眉形雕刻简练，一刻一划之间塑造出殊

胜的美感，菩萨双眼微闭，眼角自然上挑，仿似俯视众生，鼻梁高挺，唇部雕刻巧妙且形象，嘴角上

扬流露出慈悲庄严又似含笑意的喜悦之情，有别于一般常见菩萨较秀气的法相，似乎是难以参透的神

秘面容。双耳紧贴面容，胸前璎珞雕刻细腻，排列规整。身着天衣如轻丝软绸般贴服柔软，同时紧贴

的衣纹灵动飘逸，极富层次感，通过天衣来突出躯体的自然变幻，如曹衣出水，波浪形衣纹在行云流

水的雕琢线条间彰显着力度和生命力。莲花台座花瓣肥硕饱满对称环绕，雍容华贵，宫廷气派彰显。

整体来看，此尊菩萨的气韵内敛含蓄，却让人过目难忘，观摩愈久，愈会倾神关注，此为典型的汉传

佛像之气质。温润慈祥的风韵由外往里收敛，慢慢安抚观者心灵，使观者观之，心平静气，感受到菩

萨的甚深禅定自在和能工巧匠雕琢时一心一定的专注。宫廷风格夹纻像能够完整留存在现在的整品佳

品少之又少，珍稀之至，寻常能偶见一像，尚不可得，值得我们倾心关注！

Late Ming Dynasty
A FIGURE DEPICTING AVALOKITESHVARA

H: 68cm
RMB:  450,000-600,000

参阅：木胎金漆自在观音 高86厘米 邦

汉斯伦敦2015年春拍 成交180万人民币
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13世纪  阿閦佛

西藏  合金铜  

造像全跏趺坐于莲花宝座之上，左手置于脐前结禅定印，右手结触

地印。头戴五叶花冠，发髻高耸宽扁，宽额丰颐，双眉高挑，神态

沉静，眼睛采用嵌银工艺，帽冠与嘴唇分别以红铜镶嵌装饰，技法

娴熟，宽肩细腰，体态均称，手脚刻划细腻写实，背光式的披帛等

等，这些工艺表现皆为藏西艺术成熟的重要标志性装饰特征。上身

袒露，胸前配饰项圈璎珞，手臂钏环具足，做工精细。下身着长

裙，轻薄贴身，裙边于脚踝便用双排连珠纹表现，裙褶在两腿间自

然流畅的铺散于座面。整尊造像体型高大，法相庄严静谧，工艺娴

熟简练，风格古朴典雅，为十三世纪藏西地区造像风格特征。

 

备注：眼睛嵌银，嘴唇，帽冠嵌红铜。

13th Century
A FIGURE DEPICTING AKSHOBHYA

H: 28.5cm
RMB: 380,000-450,000
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清代  钵

铜局部鎏金 

钵，又称钵盂，梵文PATRA，最初为佛教法器，为僧人所用。此钵盂口沿及底边圈足

内收，腹部鼓出，上边口沿一圈錾刻连珠纹并施金，器身外壁满饰卷草纹，其间穿插浮

雕龙纹和十字金刚杵，钵盂的腹部浮雕八条腾飞的祥龙环绕吉祥八宝，龙纹和八宝，金

刚杵等皆施以鎏金工艺。整件器形规整，装饰吉祥贵气，龙形神态生动，线条劲挺。

Qing Dynasty
A GILT-BRONZE BOWL

D: 17.5cm, H: 9.5cm  
RMB: 150,000-180,000
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清中期  释迦牟尼

内地  铜鎏金

释迦摩尼赤足立于莲花宝座之上，螺髪规整，面相开阔，长耳垂

肩，宽额弯眉，双目柔和的看向远方，静谧气敛，似在冥思。左手

于胸前托钵，右手下放施予愿印。身着坦右肩袈裟，胸口铸“卍”

纹。造像整体造型端庄，比例匀称，肢体丰满圆润，通体漆金，复

经岁月雕饰，金色却依旧灿然，可见铸造之初打磨之精细，鎏金之

纯厚，为清中期内地造像之上品，值得珍藏。

Middle Qing Dynasty
A FIGURE DEPICTING SAKYAMUNI

H: 29.6cm  
RMB: 120,000-150,000
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15世纪  文殊菩萨

内地  铜漆金

文殊菩萨，乃佛教四大菩萨之一。因智慧辩才第一，为众菩萨之首，被称为

“大智文殊菩萨”。文殊菩萨双手结印，手心各牵一株莲花开于左右肩，其

上分别置经函和短剑。头戴五叶花冠，雕刻细腻。面庞圆润，神态沉静，体

态优美大方。金刚跏趺坐于仰覆莲台上。面相丰满端正，宽额，五官舒展匀

称，眼睑略俯视，表情静穆柔和，略含笑意。头戴宝冠，束髪高髻。冠带于

耳后上扬，极具动感。项圈下缀U字形连珠式璎珞，双肩宽厚，腰部收束，

躯体柔软饱满。下身着长裙，腰间束带，手足饰钏躅。一条帛带绕于双肩，

经肘部蜿蜒垂落与座前，极具织物感。莲座为束腰式，上下边缘各饰一周连

珠纹，莲花瓣宽大饱满，周匝环绕，对称分布。整体造型完美，风格成熟，

装饰繁缛，工艺精细，时代特征明显，充分展现了明代内地造像艺术的精致

与典雅。

15th Century
A FIGURE DEPICTING MANJUSRI

H: 49.5cm
RMB: 780,000-850,000





2870
明代  准提佛母

内地  铜漆金

准提佛母的梵文为Cundhi，译为清净或明觉，含有七亿佛母，三

世诸佛之母的意思，故又称“七俱胝佛母”，是佛教中显教、密宗

所共尊的大菩萨，是观世音菩萨的化身。其又称准提菩萨、准提观

音、天人丈夫观音等，密号为最胜金刚，为六观音之一。在中国佛

教徒的心目中，准提菩萨是一位感应甚强、对崇敬者至为关怀的大

菩萨，他的福德智慧无量，功德广大、感应至深，满足众生世间、

出世间的愿望，无微不至的守护众生。修学准提咒并没有任何限

制，不分任何身份者，都可以修学诵持的，依此也可看出准提菩萨

的慈悲。

准提佛母的造像有很多种，是菩萨因应众生求法的不同缘起，而示

现不同的形象，此尊三目二十四臂，各臂分持宝镜，莲花、利剑、

青珠、金刚杵、金刚橛，吉祥结，法轮，宝伞，宝幢，梵箧，鱼

等，表示消灾、去惑、增福、延命、超脱轮回、往生净土等愿。佛

母面相饱满祥和，眉眼平直，眼睑低垂，鼻高小嘴，唇带微笑，相

貌和善中不失庄严。头顶上空双手托举佛陀，头戴五叶宝冠，发冠

后方有一寂静两忿怒三颗佛头，头发分二股辫垂于肩上，肩搭天衣

披帛，袒露胸部，佩饰璎珞，下着长裙，腰系束带并打结，双脚跏

趺端坐，衣褶边蜿蜒流畅的铺于座面。整尊造像体量颇大，题材稀

有，躯体结构匀称，宽肩细腰，造型端庄大方。天衣和裙摆流畅自

然，采用了汉地造像的写实性表现手法，是值得珍藏的精品。

Ming Dynasty
A FIGURE DEPICTING MAHA CUNDHI BODHISATTVA

H: 68.5cm
RMB: 800,000-1,000,000
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